In der Besetzung Klaviertrio mit Elektro-
nischer Musik macht das Ensemble Wirk-
werk, bestehend aus Annette und Valerie
Fritz (Violine, Violoncello), Josef Haller
(Klavier) und Andreas Trenkwalder (Elek-
tronik, Viola) seit geraumer Zeit mit pro-
gressiven Programmen auf hohem Niveau
von sich horen. Annette Fritz studierte
mit Schwerpunkt Neue Musik in Wien
und Miinchen bei Prof. Stefan Kamilarov,
Mirjam Tschopp und Getrud Schilde. 2019
wurde sie beim Tiroler Klassik Instrumen-
talistenpreis mit dem Jeunesse Preis ausge-
zeichnet, und seit 2020 ist sie kiinstlerische
Leiterin des Ensembles Walzerklang. Vale-
rie Fritz studiert aktuell an der Universitat
Mozarteum in Salzburg bei Clemens Ha-
gen. Sie ist Preistragerin des Berlin Prize for
Young Artists und des Mainardi Cello Wett-
bewerbs. Sie tritt regelmafiig mit der Ca-
merata Salzburg und dem Ensemble NA-
MES auf und ist seit 2020 zudem Leiterin
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der IGNM Zweigstelle Tirol und Veranstal-
terin der Konzertreihe noiz//elektrorau-
schen. Josef Haller studierte zunichst an
der Universitat Mozarteum in Innsbruck
Instrumentalpadagogik sowie am Tiroler
Landeskonservatorium Klavier Konzert-
fach (bei Sebastian Euler) und Kompositi-
on (bei Franz Baur), im Anschluss daran an
der Royal Academy of Music Aarhus Mas-
ter in Klavier mit Schwerpunkt Zeitgends-
sische Musik sowie Komposition. Seit 2021
ist er Lehrbeauftragter am Mozarteum
Innsbruck fiir Klavier und Auffiihrungs-
praxis Neue Musik. Andreas Trenkwalder
studierte bei Mirjam Tschopp und Chris-
tos Kanettis am Tiroler Landeskonserva-
torium und am Mozarteum Salzburg Ins-
trumentalpadagogik (Violine, Viola, Jazz),
und Komposition bei Franz Baur. Derzeit
studiert er Computermusik an der Uni-
versitat fiir Musik und darstellende Kunst

Graz.
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Kons: Wie kam es zur Griindung des Ensem-
bles?

Das ist tiber die Zeit gewachsen. Wir ha-
ben schon in verschiedenen Formationen
miteinander gespielt, und dann gab es die
Einladung zu einem Jeunesse Konzert, das
wegen Corona letztlich nicht stattfinden
konnte, aber es war die Ziindung und die
Idee, dass wir eine gute Besetzung haben
mit dem Klaviertrio und der Erweiterung
mit Elektronik. Was uns verbindet, ist die
Liebe zur Neuen Musik oder die Liebe zur
experimentellen elektronischen oder elekt-
roakustischen Musik.

Wie seid ihr auf euren Namen gekommen?

Es war eher eine schwierige Geburt. Wir
hatten lange Listen mit Namen und Wor-
tern, die uns gefielen. Wir haben auch mal
einen Band-Name-Generator angeschmis-
sen und uns dabei kostlich amusiert: , Fritz
and the crazy Monkey”, ,Masters of Mut-
ters”. Am Ende hat die Deadline den Na-
men entschieden, und mittlerweile haben
wir uns damit schon identifiziert.

Wie wiirdet ihr euer Programm beschreiben?

Wir verstehen uns nicht als rein zeitge-
nossisches Ensemble, im Grunde sind wir
offen, alles zu spielen. Wichtig ist, dass
wir nicht immer zu viert spielen, dass die
Programme bunt gemischt und die Beset-
zungen variabel sind. Da kann auch mal
jemand einen Bach spielen, wenn das the-
matisch reinpasst, oder ein Duo oder ein
Trio oder etwas fiir vier Performer. Wir
kombinieren unsere Programme drama-
turgisch, es gibt einen Leitfaden, ein Motto
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oder ein Thema, oder es gibt etwas, was
von dem Veranstalter vorgeschlagen wird,
und dann suchen wir uns Stiicke, die dazu
passen. Im Vordergrund steht, ein inter-
essantes Konzert zu gestalten mit einem
guten Konzept dahinter. Es braucht viel
Energie und Fokus, um in einer Sache gut
und spezialisiert zu sein, und wir haben
nicht den Anspruch, das gesamte Reper-
toire abdecken zu miissen und zu kénnen.
Wir kommen aus einer Tradition und wir
schétzen die auch sehr. Man hat ja im 20.
und 21. Jahrhundert schon genug Literatur
von der Spatromantik iiber virtuose Lite-
ratur bis hin zu Performance und neuen
Spieltechniken. Wir mogen am liebsten
die Stiicke, wo wir unsere Instrumente gar
nicht spielen miissen; da ist es am span-
nendsten, neue Rollen einzunehmen, neue
Fahigkeiten einbauen zu kénnen.

Ihr gestaltet eure Konzerte auch riaumlich?

Wir fixieren zuerst das Programm und
iiberlegen uns dann, wie wir die elektro-
nischen Aufbauten bithnentechnisch mit-
einander verbinden. Es ist auch manch-
mal die pragmatische Uberlegung, keine
langen Umbauten machen zu wollen oder
zu konnen auf Grund von komplizierter
Elektronik und Verkabelung. So bieten
sich Stationen an, die man stehen lassen
kann, so entsteht ein nicht unterbrochener
Klangverlauf. Dem liegt auch der Gedanke
zu Grunde, dass ein Konzert zu besuchen
nicht nur Horen, sondern auch Sehen ist
und dass der visuelle Aspekt wahnsinnig
wichtig ist und einen groflen Einfluss da-
rauf hat, wie ein Konzert wahrgenommen



wird. Uns ist wichtig, das Konzert aus Sicht
des Publikums zu denken.

Wie organisiert ihr euch?

Was die Programmauswahl angeht, ist es
sehr demokratisch, was das Organisatori-
sche angeht, nicht so sehr; das muss auch
nicht sein. Jeder hat Sachen, die er besser
kann, jeder hat so seine Rolle innerhalb des
Ensembles. Das hangt von den Stédrken ab,
die jeder mitbringt. Es hdngt auch davon
ab, zu wem eine Projektanfrage kommt.
Der- oder diejenige nimmt das in die Hand
und hat so mehr Arbeit an einem Projekt
als die anderen; aber das gleicht sich dann
iibers Jahr hinweg wieder aus.

Wie macht ihr die Offentlichkeitsarbeit?

Da sind uns gewisse Grenzen gesetzt, weil
wir alle auch in vielen anderen Formatio-
nen tatig sind. Es ist nicht unser Ziel, dass
das Ensemble die Prioritdt von allen Vieren
im gesamten kiinstlerischen Schaffen wird.
Die Projekte, die wir spielen, sollen gut und
interessant fiir jede und jeden von uns sein.
Es kommen Anfragen, wie beispielsweise
vom Osterfestival dieses und letztes Jahr.
Es gibt einen kleinen Instagram Kanal.
Das ist etwas, worum wir uns noch besser
kitmmern konnten, wo uns aber bisher ein-
fach die Zeit und das Geld gefehlt haben.

Welche Bedeutung hat die Neue Musik fiir euch?
Wir haben im Ensemble , konstellation”
schon festgestellt, dass sie uns gefallt, gut
liegt und dass sie auch eine gewisse Be-
freiung aus dem Standardrepertoire dar-
stellt. Man ist ja nicht komplett frei in der

Neuen Musik, aber die Moglichkeiten, die
sich bieten und die sich auftun, sind fiir
uns viel grofser; vor allem durch die Tatsa-
che, dass man mit lebenden KomponistIn-
nen arbeiten kann, weil man so ganz viel
Einblick in den Kompositionsprozess be-
kommt und auch selber teilweise einwir-
ken kann. Bei Neuer Musik muss man jede
Note erst zweimal umdrehen, bevor man
sie {iberhaupt spielen kann; so kommt es
zu einem hohen Energieanteil beim Spie-
len, und das hat uns immer sehr fasziniert.
Wir glauben, es ist deswegen so wichtig,
im Ausbildungskontext mit Neuer Musik
in Bertthrung zu kommen, weil da noch
Zeit ist, sich mit einem Werk {iber mehrere
Probentage, iiber mehrere Probenphasen
hinweg zu beschéftigen. Das ermdoglicht ja
erst, dass man einen gewissen Einblick be-
kommt in die Struktur dieser Stiicke.

Wie geht es mit WirkWerk weiter?

Insgesamt gibt es den Wunsch, nachhal-
tiger zu arbeiten, mit einem Programm
mehrmals auftreten zu konnen, das Publi-
kum auszubauen. So beginnen wir am 24.
November im ORF Tirol eine kleine Tour,
die wir iiber die IGNM selbst organisiert
haben: unter anderem drei Urauffithrun-
gen von Andreas Trenkwalder, Johannes
Brommel und Caroline Profanter. Wir
versuchen vor allem jiingere Menschen
anzusprechen, wollen Konzerte gestalten,
die keine grofie Hemmschwelle darstellen.
Im Zusammenspiel der Stiicke sind es sehr
einfach erfahrbare Programme, die auch
alle abholen, die keine groflen Vorkennt-
nisse haben. Harald Préckl
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